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Torino, Auditorium Rai « Arturo Toscanini», 22 ottobre 2015

ROUSSEL Frammenti sinfonici da «Le festin de I'araignée » op. 17 DALBAVIE Concerto per

flauto MOZART Concerto per flauto in Sol maggiore K 313 (285¢c) HONEGGER Sinfonia n. 3
«Liturgique » flauto Emmanuel Pahud Orchestra Sinfonica Nazionale della Rai, direttore Pascal

Rophé

Il secondo appuntamento della sta-
gione dell’Orchestra Sinfonica Na-
zionale della Rai ha visto il ritorno
a Torino di Emmanuel Pahud, pri-
mo flauto dei Berliner Philharmoni-
ker, solista infaticabile e protagoni-
sta indiscusso della serata: nel cor-
so di quest’ultima si & infatti esibito
in ben due concerti, radicalmente
diversi per epoca e stile di composi-
zione, eppure strettamente legati
I'uno all’altro. I1 Concerto di Marc-
André Dalbavie — in prima esecuzio-
ne torinese — ¢ stato infatti scritto
nel 2006, su commissione dei Berli-
ner e con dedica allo stesso Pahud,
per celebrare il 350 anniversario
della nascita di Mozart, di cui il
flautista ha suonato il Concerto in
Sol maggiore K 313.

Dal podio, Pascal Rophé ha guidato
l'orchestra trasformandola di volta
in volta, a seconda del pezzo affron-
tato, in un organismo diverso, capa-
ce di far propri lingua, respiro, ani-
ma del rispettivo autore. Comuni a
tutte le letture sono state la raffina-
tezza, I'acribia meticolosa con cui il
direttore ha curato I'intreccio delle
parti, il sovrapporsi dei piani sono-
ri, il gioco delle accentazioni. L’a-
pertura della serata e stata affidata
ai frammenti sinfonici dal balletto
Le festin de Uaraignée di Roussel:
restituiti in un ordito orchestrale
d’ariosa trasparenza, e nel segno di
un’accesa sensibilita timbrica fatta
di colori morbidi, rotondi, sfumati,
di una leggerezza danzante.

E seguita poi la coppia di concerti.
Per primo, quello di Dalbavie: su
una concertazione tutta mirata a ri-
portarne la scrittura «a macchie »
entro una dimensione di fluidita tra-
slucida, in cui tutte le parti, quella
del solista come quelle orchestrali,
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apparivano compenetrarsi I'una nel-
l'altra, Pahud ha dato di quel lavoro
un’interpretazione sul filo del ra-
soio, sfruttando un virtuosismo
spinto all’estremo per caricare — pa-
rimenti all’estremo — di significati il
portato espressivo della composi-
zione; e individuando, con sicurezza
e lucidita, il senso del canto anche
nei punti pitu impervi. Un autentico
tour de force tecnico e musicale, di
per sé piu che sufficiente per mette-
re a dura prova la resistenza del so-
lista disposto a misurarsi con una
prova di tal fatta.

Eppure, dopo l'intervallo, Pahud si
¢ ripresentato come se niente fosse.
A offrire dell’altro Concerto, quello
mozartiano, un’interpretazione viva
e palpitante: coniugando I'adozione
di uno stile attento alle prassi ese-
cutive d’epoca con una spontaneita
genuina, schietta. Sulle trame sono-
re delicatamente intrecciate da
un’orchestra impiegata per 'occa-
sione a ranghi ridotti, fattasi traspa-
rente, agile, pronta ad adattarsi al
volo alle minute inflessioni di tem-
po e d’intensita imposte dal canto
del flauto, Pahud e Rophé si sono
confermati mozartiani sensibili e
profondi. La loro lettura ha dato
prova di quanto in questi lavori gio-
vanili (minori, a detta di molti) del
salisburghese sia gia presente e av-
vertibile — seppure a tratti, e in con-
troluce — il Mozart maturo, quello
della trilogia dapontiana. E, in spe-
cial modo nel movimento centrale,
impostato su un andamento soste-
nuto tale da porre in risalto I'e-
spressivita parlante del fraseggio,
ha ricordato come I'apollinea purez-
za mozartiana rechi dentro di sé
un’ombra di dolore; simile a un sor-
riso che dissimuli la propria piega

amara — come quello che illumina
Cosi fan tutte.

Salutato da applausi incontenibili e
una gran quantita di chiamate, Pa-
hud e tornato poi una terza volta
sul palco con un bis: una Danse de
la chevre di Arthur Honegger tutta
proiettata in avanti, che e valsa da
introduzione per 'universo sonoro
del compositore svizzero, autore
dell'ultimo pezzo in programma: la
terza Sinfonia, «Liturgique », pre-
sentata in una visione tesa in un'u-
nica, ampia campata. Il complesso
orchestrale, ora a pieno regime, ha
mutato nuovamente fisionomia, fa-
cendo propria una tavolozza tutta
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lente, all'occorrenza livide e aggres-
sive; fino al parossismo, costruito
nel corso dei primi due movimenti
e risolto nel terzo, in uno sciogli-
mento finale pacificato e luminoso,
se non - in questa interpretazione
di Rophé — consolatorio, dolcemen-
te rischiarato dall'intervento della
spalla Alessandro Milani in dialogo
con l'ottavino di Carlo Bosticco.

D’altra parte, la concertazione tersa
di Rophé ha dato modo di distin-
guersi anche agli altri membri del-
I'orchestra chiamati a esibirsi nei
soli e nei passaggi scoperti che co-
stellano le musiche presentate: in
particolare, si sono segnalati il pri-
mo flauto Alberto Barletta, che ha
dato prova di una non comune abi-
lita mimetica, mutando drastica-
mente suono e identita timbrica da
un brano all’altro, e tutto il gruppo
dei percussionisti, intensamente im-

pegnato nel Concerto di Dalbavie.
Luca Rossetto Casel



