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Kritika

Odstopanje od povprecnosti

Srebrni abonma:
Grigorij Sokoloy, klavir.
Program: F. Schubert,

L. van Beethoven.
Cankarjev dom, 2. aprila.
Srebrni abonma: Duo Sitkovetsky.
Program: W. A. Mozart, R. Schumann,
A. Schnittke, E. Grieg.

Slovenska filharmonija, 3. aprila.
Zlati abonma: Orkester Drzavne
akademije svete Cecilije.

Dirigent Antonio Pappano, solistka
Marie-Nicole Lemieux (mezzosopran).
Program: E. Elgar, E. Chausson,

P 1. Cajkovski.

Cankarjev dom, 5. aprila.

Zadnji teden je Ljubljano zasul z iz-
jemnimi tujimi glasbeniki. Najprej je
nastopil izvrstni pianist Grigorij So-
kolov. Ponovno se je dokazal kot bre-
zkompromisen umetnik, ki ga vse,
kar je zunaj glasbene tvarine, ocitno
ne zanima preved. V takem radikal-
nem odnosu do Glasbe, za katero se
zdi, da edina prebiva v pianistu, ki ga
kri¢avost zunanjega sveta prav nié¢
ne zmoti v njegovi klavirski samo-
meditaciji, se zdi Sokolov osamljen, a
prav zato redek in toliko bolj vreden.
Pojava Sokolova je na neki nadin ne-
opazna; nezgresljivo prezentna pa
postane, ko se dotakne klavirskih
tipk.

Sokolov ne od¢ituje slogovnih in kon-
tekstualnih razlik med skladatelji,
zdi se tudi, da ga pianisti¢na predz-
godovina ne zanima, za klavirjem je
vedno povsem v sluzbi Glasbe, ki
izhgja iz notnega teksta samega. Ta-
ko Schubert Sokolova ni ne zgodnje-
romantic¢en ne salonski, v njem tudi
ne gre iskati odbleska vokalne melo-
dike skladatelja samospevoy, temveé
preprosto senzualno glasbo, ki isée
ravnovesje med melanholi¢no melo-
diko in pianisti¢no leZernostjo. Soko-
lov je tak$ne glasbene dileme urav-

Gregor Pompe

notezil z neverjetnim vpogledom
modreca. Podoben pristop je na-
daljeval tudi z Beethovnovo Sonato
op. 106. Sokolov se spet ni pretirano
ubadal z dilemo, ali gre za klasicis-
ti¢ni opus, ali bi morda moral iskati
povedne poudarke v poznem delu
skladatelja, ali se je treba zgledovati
pri historiéni izvajalni praksi. Bee-
thovna je bral brezkompromisno za-
res, kar pomeni, da je bil ton veckrat
trsi (uvodne fanfare), neizprosen, v
poéasnem stavku tudi povsem medi-
tacijsko ponotranjen, v Scherzu
brucknerjansko okoren in v fugi
transcendenten. Svojo odtujenost od
povprecnosti tuzemskosti je Sokolov
nato dokazal se z vsemi dodatki -
nobeden ni bil namenjen nemirnemu
ob’linstvu, vsak zase je bil izklesana
miniatura, poklon Genija Glasbi.

Tudi nastop Dua Sitkovetsky - pia-
nista Alexandra Sitkovetskega in
pianistke Wu Quian - je bil podobno
nasicen z glasbo, toda brezkompro-
misnosti Sokolova ($e) ni dosegel.
Mozart je premogel klasicisti¢no
sladkobnost, Schumann bi potrebo-
val celo kancek veé romantic¢ne sub-
jektivnosti v podajanju tematskega
gradiva in njegovem razvoju, s pos-
tmoderno melodioznostjo Schnittke-
ja sta umetnika dosegla prvi vrhunec
v sobivanju virtuoznosti z oblikovno
preprostostjo, Griegova sonata pa je
bila zaigrana na dus$ek, s polnokrvno
strastjo. Razumeti je mogoce, da sta
glasbenika postala zmagovalca pres-
tiznega tekmovanja, upati pa je, da bi
se nadalje vzpenjala po stopinjah So-
kolova, da bi bila zagledana bolj vase
kot v obdinstvo.

Z Orkestrom drZavne akademije
svete Cecilije je k nam prisel prego-
vorno najbolj$i italijanski orkester.
0 izenacenosti vseh instrumental-
nih skupin orkestra bi se sicer dalo
razpravljati, a pod taktirko Antonia

Pappana so ti zvoéni drobci zdrsnili
v pozabo. Prvi del koncerta je sicer
pokazal, da skladbe, ki niso del Zele-
znega repertoarja, umetnisko res ni-
so enakovredne svojim »zarjavelim«
vrstnicam. Elgarjeva uvertura Na ju-
gu je bogato orkestrirano delo, ki pa
je glede na ne preveé zanimiv temat-
ski material mocno razvleceno, med-
tem ko je Chaussonova Pesnitev to¢-
no nekje vmes med Wagnerjevimi
samospevi na stihe Wesendonckove
in Ravelovo impresionistiéno Sehe-
rezado. Seveda pa je bil Elgar izve-
den polnokrvno, Chausson pa pozor-
no. Dirigent je bil v sodelovanju s
pevko Marie-Nicole Lemieux pozo-
ren na detajle, metrum je bil izjemno
gibljiv, Lemieuxova pa se je predsta-
vila kot potencialni wagnerjanski
mezzosopran.

Nadaljevanje s Pateti¢no simfonijo
Cajkovskega je seveda prineslo
»znan« spored, toda ob izvedbi, kakr-
$no je pripravil Pappano, je bil po-
mislek o ponovljivosti sporeda od-
vel. Pappano je orkester preZemal
predvsem z izjemno energijo in dra-
matiéno modjo, ki je bila vedno us-
klajena s simfoni¢no formo. Tako se
je prvi stavek dramatiéno dvigal in
tudi liri¢no ustavljal, drugi stavek je
bil smiselno razpet med melodi¢no
melanholijo in eleganco plesaq, tretji
stavek se sicer ni toliko predajal
maestoznosti, temveé je bolj iskal hi-
ter utrip in ob koncu efektno vir-
tuoznost, finale pa je vodil od resi-
gnacije do notranjega miru in nazaj
v neznano. Morda je manjkal kanéek
dokonéne predanosti depresivnemu,
temnemu, a ob vsej razgibanosti,
fraziranju in energeticnosti je vpra-
$anje, ali se Pappanovo branje posta-
vlja ob bok tistemu Gergijeva, Ber-
nsteina ali Mravinskega, pravzaprav
odvel. x
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