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INTERVIEW.TON KOOPMAN

»ICH WILL
NOCH MEHR
WISSENK«

Ton Koopman sprach mit Jérg Hillebrand iiber Bach und Buxtehude.

Die Musik des Barock hat es ihm an-
getan: Mit seiner Gesamtaufnahme
samtlicher Kantaten von Bach sorgte Ton
Koopman flr Furore. Doch sein Herz
schlagt auch fiir die Werke des weniger
bekannten Dieterich Buxtehude.

ie Waalse Kerk liegt mitten in der
Altstadt von Amsterdam, aber
dennoch abseits der groBen Tou-
ristenstrome. Leicht zurtickge-
setzt steht sie an einem kleinen Platz mit
schmalen Hausern undvielen Blumentépfen
davor. Im Eingangsbereich lehnt an der
Wand ein Holland-Rad, in einer Ecke stehen
auf einem langen Tisch Thermoskannen mit
Kaffee und Tee. Der einzige Schmuck des
nicht besonders groBen, aber auch nicht
gerade kleinen Kirchenraums, in dem die
wallonische evangelische Gemeinde ihre
Gottesdienste feiert, ist die goldverzierte
L4 Barockorgel von Christian Miller.
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Die Waalse Kerk ist Ton Koopman fast zu
so etwas wie einer zweiten Heimat gewor-
den. Hier hat er im Laufe von zehn Jahren
samtliche Kantaten Johann Sebastian Bachs
aufgenommen. Und hier arbeitet er an sei-
nem nachsten GroBprojekt, der Aufnahme
des gesammelten Schaffens von Dieterich
Buxtehude. An diesem Mittwochmorgen wird
zunichst eine ,Missa brevis" fur vier Soli und
Basso continuo geprobt, eine ganz schlichte,
ganz unprétentise Musik, die gerade des-
halb ganz tief beriihrt. Koopman, der ab-
wechselnd niederlindisch, deutsch und eng-
lisch spricht, korrigiertund kritisiert viel, tragt
dabei aber stets ein gewinnendes Lacheln
zur Schau. Er scheint beseelt von der Musik
und dirigiert fiir die kleine Besetzung er-
staunlich groB.

Noch vor der Probe, morgens frih um
neun, hat Keopman uns in einem Café direkt
am Dam, dem zentralen Platz der Stadt, ein In-
terview gegeben. Immer wieder lachelt er
verschmitzt in sich hinein und zugleich in die
Ferne. Er wirkt jiinger, als er ist, und iber-
hauptnicht miide oder erschdpft.

Herr Koopman, erlauben Sie zum Einstieg
eine Frage, die Reporter sonst Marathon-
ldufern oder anderen Extremsportlern
stellen: Wie fiihlen Sie sich? Wie fiihlt man
sich, wenn man gerade eine Gesamtauf-
nahme der Kantaten Johann Sebastian
Bachsabgeschlossen hat?

Ich bin froh, und ich bin auch stolz. Ich ha-
be gemerkt, dass so ein Projekt wirklich Zeit
braucht und dass es auch fiir die Musiker eine
Riesenarbeit ist, denn Bach verlangt von ih-
nen das Maximum und mehr. Auch wenn die
Musik leicht scheint, ist sie immer schwer zu
spielen und zu singen. Ich habe gemerkt, wie
intensiv man sich mit ihr beschaftigen muss.
Jetzt bin ich stolz, weil das Resultat gut ist,
aberich binauch traurig, weil die fantastische
Zeit mit dieser immer wieder schénen und
manchmalerstaunlich neuen Musik vorbeiist.

Welche neuen Perspektiven ergeben sich,
wenn man die Kantaten in chronologischer
Reihenfolge betrachtet?

Man sieht, wie Bachs Stil sich entwickelt
hat und was fur unterschiedliche Tonspra-
chen er spricht - von Franzésisch bis Rokoko.
Man sieht auch, dass die frilhesten Kantaten
die bekanntesten sind. Ich war erstaunt, wie
wenig bekannt zum Beispiel der zweite Leip-
ziger Jahrgang ist. Die meisten Singer hatten
daraus zuvor nur eine oder zwei Kantaten ge-
sungen. |chfand Bachindieser Periode am ex-
perimentierfreudigsten. Eine groBe Entde-
ckung waren fiir mich die Cantus-firmus-

Kantaten. Die schénste ist ,Herr Jesu Christ,
wahr' Mensch und Gott", mit Todesglocken,
der Posaune des Jiingsten Gerichts und vie-
len anderen dramatischen Elementen. Bach
zeigt sich hier als Opernkomponist en minia-
ture.

Welche neuen Seiten an Bach haben Sie
durch die zehnjihrige intensive Beschéfti-
gung mitden Kantaten kennen gelernt?
Ich habe festgestellt, was er mit Rezi-
tativen alles bewirken kann. Wie Sie vielleicht
wissen, habe ich Bachs ,Markus-Passion” re-
konstruiert und selbst Rezitative dazu ge-
schrieben. Wahrend dieser Arbeit und da-

Liest man die Besprechungen lhrer Auf-
nahmen, begegnet als Ansatzpunkt der
Kritik immer wieder Ihr Continuo-Spiel.
Unsere Rezensenten bezeichnen es als ei-
genwillig, als irritierend, als manieriert, ei-
ner sogar als zappelig. Fiirchten Sie nicht,
sich durch Ihre freie Auslegung des Gene-
ralbasses vor den Komponisten selbst und
vor seinen Schaffenswillen zu stellen?
Nein, denn Bachs eigenes Continuo-Spiel
war viel eigensinniger als meines. Man weiB,
dass er einmal bei einer Triosonate eines an-
deren Komponisten Continuo gespielt und,
obwohl dieser dabei war, eine eigene Ober-
stimme hinzugeflgt hat. Meine Art, Conti-

»Bachs eigenes Continuo-Spiel war
viel eigenwilliger als meines«

nach stand ich stark unter dem Eindruck von
Bachs Rezitativkunst. Wie er Chromatik ein-
setzt, ist unglaublich, und er verfiigt tber ei-
ne ungeheuer experimentelle Harmonik. Ich
habe festgestellt, wie farbenreich die Arien
sind und wie Bach auch in den Chéren immer
wieder neue Mittel einsetzt.

Nach der zwélften Folge ist Erato aus der
Gesamtaufnahme ausgestiegen. Sie haben
daraufhin eine Hypothek auf Ihr Haus auf-
genommen, um sie unter eigenem Label
fortzusetzen. Haben Sie die Hypothek
mittlerweile getilgt? Lohnt sich das Unter-
nehmen auch finanziell?

Das Unternehmen lohnt sich, aber die Hy-
pothek ist noch nicht getilgt, denn es war ein
hoher Betrag.

nuo zu spielen, ist eben nicht die langweilige,
die man sonstimmer hort. Ich finde, der Con-
tinuo-Spieler muss Rhythmen vorgeben,
muss kreativ sein. Natiirlich macht mich das
angreifbar, aberich kannnichtanders. Es wird
in der Welt viele Continuo-Spieler geben,
die eifersiichtig darauf sind, so spielen zu
konnen und zu diirfen wie ich.

Sie haben bei den Kantaten viele verschie-
dene Gesangssolisten eingesetzt, von de-
nen einige eher dem Opern- als dem Sak-
ralmusikbereich zuzuordnen sind. Nach
welchen Kriterien haben Sie ausgewihlt?
Zunachst einmal natiirlich nach der
stimmlichen Eignung fur die jeweilige Partie.
Aber auch die Kostenfrage hat eine Rolle ge-
spielt,und manchmal wurde plétzlichje- >

DAS RICHTIGE INSTRUMENT FUR BACH - KONZERTTIPP

Darf man Bachs Werke auf dem modernen Konzertfliigel spielen? Oder verlangen die
. Goldberg-Variationen" das Cembalo? Die Instrumentenfrage wird unter Pianisten und
Cembalisten heil diskutiert. Fiir das Cembalo spricht, dass es das gingige Instrument zu
Bachs Zeit war, weiterhin erlaubt es durch mehrere Manuale und verschiedene Register wie
etwa dem Lautenzug eine groBere Klangfarbenvielfalt als der moderne Fliigel; allerdings
kann Dynamik nur stufenweise differenziert werden. Der Konzertfliigel hingegen erlaubt
prozesshaftes Gestalten der Lautstirke, auBerdem eignet er sich aufgrund seines gréBeren
Klangvolumens auch fur gréRere Séle. Bestimmte Werke, die fiir zweimanualiges Cembalo
komponiert wurden, miissen jedoch gelegentlich umarrangiert werden. Beim Klavier-Festival
Ruhr haben Sie die Moglichkeit, beide Instrumente miteinander zu vergleichen, Pierre-
Laurent Aimard spielt Bachs Klavierkonzerte auf dem modernen Konzertfliigel, Ton
Koopman musiziert die Konzerte fiir zwei, drei und vier Tasteninstrumente samt seinen
Mitstreitern auf dem Cembalo:

18.6.10 Wuppertal, Historische Stadthalle: Ton Koopman, Tini Mathot, Patrizia Marisaldi,
Pietro Paganini (Cembali), Solisten des Amsterdam Baroque Orchestra (Werke von Bach
und Vivaldi)

8.7.10 Essen, Philharmonie: Pierre-Laurent Aimard, Chamber Orchestra of Europe (Werke
von Bach)
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mand krank, so dass wir eine andere Lésung
finden mussten. Das ist immer der Nachteil
bei groBen Projekten, die man langfristig
plant. Sicher sind einige Besetzungen nicht
ideal. Man kann es aber auch positiv sehen:
Eigentlich ist es erstaulich gut gegangen.
Wenn ich allein daran denke, dass Klaus
Mertens alle Basspartien gesungen hat —
und auf welchem Niveau. Aber ich wollte
auch jungen Sangern eine Chance geben.
Bach hat sicher nur mitjungen Sangern gear-
beitet und nie mit den groBen, berithmten
vom Schlage Farinellis.

Was unseren Rezensenten an lhren Inter-
pretationen der Kantaten vor allem gefal-
len hat, ist die Ausgestaltung der ins-
trumentalen Partien. Schitzen Sie Bach
eher als Instrumental- denn als Vokal-
komponisten?

Bach war Instrumentalist. Er hat die Auf-
fiihrungen der Kantaten als Cembalist, als
Organist, als Geiger und vielleichtals Violon-
cello-piccolo-Spieler miterlebt. Vielleicht
hat er aber auch manche Partien gesungen,
denn es gibt auffillig viele schéne Bassarien,
und Bach war Bass. Ich betrachte Bachs Kan-
taten als Synthese aus Vokal- und Instrumen-
tal-, als gemeinschaftliche Kammermusik.

1995, als Sie gerade mit threr Gesamt-
aufnahme begonnen hatten, haben Sie
einsolches Mammut-Projekts damit legiti-
miert, dass die Aufnahmenvon Leonhardt

lung eingesetzt, die mittlerweile zur Ruhe
gekommen ist. Viele Instrumentenbauer
sind bei 99 Prozent angekommen, und die
letzte Vollendung gelingt nur Genies. Und
was die Auffiihrungspraxis betrifft, war in
der letzten Zeit die Studie von Rifkin und
Parrott die einzige Neuigkeit, die groBes In-
teresse hervorgerufen hat.

Geht die neue, die dritte Generation der
historischen Auffiihrungspraxis vielleicht
zu unkritisch und widerstandslos mit dem
Erbe um, dassie vonderzweiten, von lhrer
Generation erhalten hat?

Ja. Viele jiingere Kollegen lehnen sich
heute zufrieden zuriick und sagen: ,Wir wis-
senalles. lhr habt alles herausgefunden Lei-
der wissen wir vieles noch nicht. Ich bin si-
cher, dass ich, wenn ich in zwanzig Jahren die
Kantaten noch einmal aufnehmen wiirde,
auch wieder neue Erkenntnisse gewonnen
haben wiirde. Die Entwicklung muss weiter-
gehen. Wissenschaftistnichts Stabiles. Wenn
sie stabil ist, ist sie tot.

Woher kommt Ihrer Ansicht nach die
Trigheitderjungen Generation?

Ich erlebe es bei meinen eigenen Schii-
lern. Sie fragen immer nur: Was haben Sie
gefunden?"” Sie fragen nie: ,Wo haben Sie es
gefunden?” Denn es ist schwer, lateinische
Texte zu lesen oder die gotische Schrift zu
entziffern. Aber man muss es tun. Ich tue es
nochimmer.Ichbin froh (iber meine Stelle an

»lch mdéchte zeigen, dass Buxtehude
auch ein GroRmeister ist«

und Harnoncourt in bestimmten Punkten
iiberholt seien. Wie ist die Lage heute?
Sind lhre ersten Interpretationen mittler-
weile selbst vielleicht schon wieder tiber-
holt?

Das wiirde ich bestreiten. So kurzlebigist
unsere Zeit nun auch wieder nicht. Wenn ich
einmal eine der frithen Kantaten hére, bin
ich erstaunt, dass unsere Gesamtaufnahme
so aus einem Guss geraten ist,

Hatsichnicht die Alte-Musik-Bewegungin
den letzten zehn bis zwanzig Jahren allge-
mein verlangsamt? Ist nicht das Tempo,
mit dem neue Erkenntnisse gewonnen
und die Instrumente verbessert wurden,
deutlich geringer geworden?

Doch. Im Instrumentenbau hatte in den
siebziger Jahren eine gigantische Entwick-
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der Universitit von Leiden, denn hier muss
ich Vorlesungen halten, und es kommen Stu-
denten zu mir, die kritische Fragen stellen.
Das halt jung. Ich versuche alles zu lesen, was
uber das 17. und 18. Jahrhundert versffent-
licht wird. Unsere Bibliothekarin hat mir ge-
rade gesagt, dass ich tausend Biicher aus un-
serer Bibliothek noch nicht gelesen hitte.
Das heiBt aber andererseits, dass ich fiinf-
undzwanzigtausend gelesen habe. Und
noch immer bin ich unzufrieden, denn ich
will noch mehr wissen.

In ihrer frithen Phase wohnte der Alte-
Musik-Bewegung eine Protesthaltung ge-
gen das Establishment inne. Ist diese poli-
tische Dimension heute verlorengegangen?

Nichtganz, aber doch weitestgehend. Als
wiranfingen, waren wir ,underdogs” Wir ha-

ben mit Verstirkeranlage in Amsterdam im
.Carrée” gespielt, einem Riesensaal, in dem
auch Popkonzerte stattfanden. Wir standen
politisch weit links, haben gegen den Viet-
nam-Krieg demenstriert und waren iiber-
zeugt, dass man die Musik nicht vom tibrigen
Weltgeschehen trennen kénne. Ich erinnere
mich zum Beispiel an eine Auffihrung der
»Johannes-Passion” in der Waalse Kerk, bei
der ein Vertreter von Amnesty International
in der Pause eine Rede gehalten hat. Wir
wollten die Passion nichtim kirchlichen Sinne
verstandenwissen, sondernals menschliches
Problem und die Zuhgrer damit auf das Un-
recht in der Welt hinweisen. Ich erinnere
mich noch gut daran, und ich kann noch im-
mer von mir sagen, dass ich nicht rechts ste-
he, aber der Kampf ist gekampft. Heute ha-
ben die Barock-Ensembles eigene Reihenim
Concertgebouw, und die Konzerte sind rap-
pelvoll. Wir haben die positiven Seiten des
Establishments angenommen, aber wir diir-
fen nie vergessen, wach zu bleiben.

Nachdem Sie die Bach-Kantaten abge-
schlossen hatten, haben Sie sich sofort
dem nichsten GroBprojekt zugewandt,
der Aufnahme simtlicher Werke Diete-
rich Buxtehudes. Wie grof3ist dieser Werk-
korpus iiberhaupt, und wie lisst er sich
untergliedern?

Die Gesamtaufnahme wird voraussicht-
lich 26 CDsumfassen und wird unterteiltsein
in Cembalo-und Orgelwerke, Kammer-und
Vokalmusik.

Bei Bach leuchtet die Idee einer Gesamt-
aufpnahme auf Anhieb ein. Lohnt es sich
bei Buxtehude wirklich auch, alles aufzu-
nehmen, oder sind Sie einfach ein Mensch
miteinem ausgeprigten Vollstindigkeits-
drang?

Ich bin ein Sammler, ich sammle his-
torische Blcher und Grafiken. Das spielt si-
cher eine Rolle, aber ich bin auch iberzeugt,
dass diese Gesamtaufnahme auf dem Markt
fehlt. Wie oft habe ich fiir meine Lehrtatig-
keit in Leiden Aufnahmen von bestimmten
Werken Buxtehudes gesucht und nicht ge-
funden! Die meisten weniger bekannten
Kantaten habe ich sogar selbst aufgenom-
men, damals fiir Erato. Als ich zum Beispiel
+Membra Jesu nostri" aufgenommen habe,
war dieser Zyklus noch nahezu unbekannt.
RenéJacobshat damals mitgesungenund hat
ihn danach selbst aufgenommen, John Eliot
Gardiner hat ihn gehért und hat ihn selbst
aufgenommen, weitere Dirigenten sind ge-
folgt. Das zeigt doch, dass eine Aufnahme
Werbung fiir die Musik sein kann. CDs zu ho-



Beethoven ist ihm zu modern, doch
bei Bach fithit er sich zu Hause:
Cembalist und Dirigent Ton
Koopman.

ren ist einfacher und weniger zeitaufwendig,
als Partituren zu lesen, und so hoffe ich, dass
durch meine Aufnahmen Musiker auf die
Idee kommen, Werke einmal aufzufithren.
Zum Beispiel hoffe ich, dass Kantoren neben
den bekannten Kantaten Buxtehudes auch
einmal andere wahrnehmen.

Welche Rolle spielt Buxtehude in der Mu-
sikgeschichte? ist er mehr als nur ein Vor-
géngerBachs?

Ja, ich méchte zeigen, dass Buxtehude
selbst ein GroBmeister ist, wie Harnoncourt
das in den sechziger Jahren mit Monteverdi
getan hat. Buxtehude gehdrt zu jenen Uber-
gangsfiguren der Musikgeschichte, die hoch-
interessant sind, aber immer Gefahr laufen,
durch ihre berithmten Nachfolger aus dem
kollektiven Gedichtnis verbannt zu werden,
Er ist ein eigenstindiger, ein groBartiger, ein
genialer Komponist. Man muss ihn nur in sei-
ner eigenen Zeit belassen. Er hatte einfach ei-
nenanderen Zugriff auf die Materie als Bach -
wasden Vorteil hat, dass manihnauch verste-
hen kann, ohne alles iber Kontrapunkt zu
wissen,

Nacheiner folge mit Cembalomusik sollals
zweite lhrer Gesamtaufnahme ,Das fiings-
te Gericht”erscheinen. Diesen Stoffhaben
Jjanach Buxtehude noch viele andere Kom-
ponisten aufgegriffen, Wie geht Buxtehu-
de mitihm um, wie vertonterihn?

,Das Jiingste Gericht" ist ein deutsches
Oratorium, eine Abendmusik, die ber drei
Sonntage verteilt wurde, die man also damals
nie so an einem Stiick gehort hat. Es handelt
sich um ein Frithwerk Buxtehudes, in dem un-
glaublich schéne Choralsitze neben italie-
nischartiger Monodie stehen.

Als wir Sie 2000 zum letzten Mal portri-
tiert haben, waren sie als Dirigent gerade
bei Beethoven und Schubert angelangt.
Letztesfahr haben Sie mit dem SWR-Sinfo-
nigorchester Schumann und Mendelssohn
aufgefithre. Wird die Zeitreise in diesem
Tempoweitergehen? Kommen demnéchst
also Brucknerund Mahler an die Reihe?
Nein. Das tberlasse ich Kollegen, die es
besser kénnen als ich. Ich muss ehrlich sagen,
dass ich Bruckner eder Mahler nicht einmal
hére, Dann sollte man sie auch nicht dirigie-

ren. Von Schumann habe ich bisher nur zwei
Werke dirigiert und mich dabei wie in einem
exotischen Land gefihit. Selbst Beethoven
bleibt fiir mich die Ausnahme, denn erist mir
zumedern—viel medernerals Schubertoder
Mendelssohn. Ich versuche der romanti-
schen Musik so gut wie méglich gerecht zu
werden — wie Simon Rattle, wenn er manch-
mal mit viel Hochachtung Bach dirigiert -,
aber viel weiter méchte ich nicht gehen. Da-
fiir habeichim 17. und 18.Jahrhundert noch
zuviel zu entdecken,

Lebten Sie eigentlichlieberim 17. oder 18.
Jahrhundert?

Jaund nein, Natlirlich finde ich es interes-
sant, Bach oder Buxtehude zu begegnen.
Aber wenn man damals zum armen Teil der
Bevolkerung gehérte, war das Leben alles an-
dere als lustig. Das Musikleben, die Musikins-
trumente, die Kunst, die Architektur, die gan-
ze Kultur der damaligen Zeit interessieren mich
mehr als die der heutigen. Aber ich méchte
bestimmte Frrungenschaften der Zivilisation
nicht missen. Vor allem fliege ich gern. Ich bin
doch ein fliegender Hollinder. m
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